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PROJEKTDOKUMENTATION

»GEFANGNIS - KUNST— GESELLSCHAFT«



VON TEMPORAREN
FREIRAUMEN UND
DEM MENSCHLICHEN
KONTAKT ZWISCHEN

DEN GITTERSTABEN

EIN GESPRACH UBER GEFANGNISTHEATER
ZWISCHEN DEN KONTINENTEN VON
MIRELLA GALBIATTI UND TILL BAUMANN

Till Baumann: Mirella, wir wollen uns iiber das unterhalten, was wir beide seit Jahren machen:
Gefangnistheater.

Mirella Galbiatti: Ja, und ich freue mich, dass wir mit diesem Gesprach zur Publikation »Freispieler -
Theater im Gefingnis« iiber die Projekte von Minor e.V. beitragen kénnen.

Till Baumann: Wir haben uns vorgenommen, dabei von zentralen Zitaten auszugehen, die wir
als bedeutsam fiir unsere Arbeit erachten. Beide haben wir Schlisselsatze ausgesucht, die wir
zur Grundlage dieses Gespriches machen wollen. Ich schlage vor, dass wir mit einem Zitat von
Michel Foucault beginnen. Es kommt in deiner aktuellen Performance »Poema Solo« vor, die sich
mit dem Eingeschlossensein inner- und auBerhalb der Institution Gefangnis auseinandersetzt.

Mirella Galbiatti: Du meinst den Satz: »Ist es erstaunlich, dass das Gefangnis den Fabriken dhnelt,
den Schulen, den Kasernen, den Krankenhdusern, und diese ihrerseits dem Gefangnis?«

Till Baumann: Genau. Wenn das Gefingnis so universal ist, was ist dann das Spezifische daran,
das es von den anderen Orten unterscheidet?

Mirella Galbiatti- Mir fallen in der Tat zundchst einmal die vielen Gemeinsamkeiten zwischen
diesen Orten ein. Lass mich nachdenken... der grundlegendste Unterschied ist sicherlich, dass
der Mensch im Gefangnis jedes Recht auf Bewegungsfreiheit verliert. In den Fabriken, Schulen,
Kasernen und Krankenhiusern ist es in der Regel méglich hinauszugehen. Im Gefangnis gibt es
ein absolutes Verbot, die Institution zu verlassen. Die Menschen geben sogar ihre Ausweise ab
und damit ihre rechtliche Identitat. Das ist ein wesentlicher Unterschied.

Till Baumann: Ich habe hier ein weiteres Zitat, es ist von Augusto Boal, dem brasilianischen
Begriinder des Theaters der Unterdriickten. Er schreibt liber seine Theaterarbeit im Gefangnis:
»Schon zu Beginn des Projekts entdeckten wir das Offensichtliche: Gefangene sind gefangen im
Raum, aber frei in der Zeit — wir hingegen sind im Gegensatz dazu meist frei im Raum, aber
gefangen in der Zeit.«
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Mfr?IIa Galbiatti: Diesen Satz habe ich zum ersten Mal in Buenos Aires gehdrt, als ich bereits im
Gefangnis 3rbeitete. Schon damals hat er mich fasziniert, darin steckt sehr viel Wahres. Auf der
anFIeren Seite "abe ich jetzt in Europa die Erfahrung gemacht, dass es manchmal etwas absurd
sein ?ann, vam »frei sein im Raum« zu sprechen. Wenn ich neben meinem argentinischen keinen
sPamschen Pass hatte, kdnnte ich mich in Europa nicht frei bewegen und ware vermutlich schon
langst abges_lfhoben worden. So gesehen hat der Satz fiir mich in Berlin eine neue Bedeutung
bgkammen. Ubrigens haben mich Boal und sein Theater der Unterdriickten auch sonst immer
wieder sehr inspiriert. Fiir ihn kann Theater dazu beitragen, Realitat zu veridndern und sich zu
befreien, was natiirlich etwas widerspriichlich klingt...

Till Baumann: ...Boals Theater der Befreiung in einem Kontext, der alles andere als frei ist, im
Gegenteil... ’

Mirella Galbiatti: ...genau. Das klingt widerspriichlich, ist es aber letztlich nicht.

Till Baumarm: Aqgusto Boal schreibt: »Theater der Unterdriickten schafft Freirdume, in denen
Menschen ihre Erinnerungen, Gefiihle, ihre Phantasie, ihre Gedanken iiber die Vergangenheit und

die Gegenwart befreien kénnen und in denen sie ihre Zukunft erfinden kinnen, anstatt auf sie zu
warten.«

Mirella Galbiatti: Ein wunderbarer Satz iiber die Arbeit mit Erinnerung, mit Identitit und dariiber
uns als Menschen mit Rechten fithlen zu kénnen, die ihre Zukunft in die eigenen Hande nehmen’
Aber was bedeutet er in der Praxis? Das stellt fiir mich als Kiinstlerin eine grole Herausforderung.
dar. Es gibt einen ungarisch-brasilianischen Schriftsteller und Philosophen, der auch in der Psychi-
atrie arbeitet, Peter Pal Pelbart. Er fragt: »Wie kann ein Prozess gestaltet werden, der Literatur
und Leben von dem befreien kann, was lebensfeindlich und einkerkernd ist?« '

Till Baumann: Wie wiirdest du diese Frage beantworten?

Mirelia Galbiatti: Wir kénnen es durch das Theater, durch die Kunst versuchen. Zum Beispiel wird
im Gefdngnis das gemeinsame Schaffen eines Theaterstiicks, eine creacion colectiva, nur maglich
durch die Begegnung unterschiedlicher Subjektivititen und durch die Arbeit mit vlerschiedenen
menschlichen Sprachen und Ausdrucksformen. Das Erleben und Gestalten dieses Prozesses kann

dazu beitragen, diesen lebensfeindlichen Ort eines Tages hinter sich zu lassen — und nicht wieder
zurlickzukehren.

Till Baumann: Ich habe hier noch etwas, diesmal kein Zitat, sondern ein Foto (S.79). Der Umgang
mit der Schwarz-Weik-Symbolik darauf mag ein wenig fragwiirdig erscheinen, aber dennoch
spricht das Bild fiir mich einen wichtigen Aspekt unserer Arbeit an. Ob in Berlin oder Lateiname-
rika, die Institution Gefangnis isoliert Menschen, wirft sie auf sich selbst zuriick, individualisiert
sie in einem Kontext von Misstrauen und Gewalt. Eine kollektive kiinstlerische Arbeit kann dazu
beitragen, diese raumliche und seelische Isolation wenigstens tempordr zu {iberwinden, sie kann
sozusagen menschlichen Kontakt zwischen den Gitterstaben herstellen.

Mirella Galbiatti: Ja, das ist auch meine Erfahrung, ob in Argentinien oder in Deutschland: Theater
kann dabei unterstiitzen, in Kontakt miteinander zu kommen, zusammenzuarbeiten oder auch
einfach gemeinsam zu lachen, obwohl der Ort liberhaupt nicht zum Lachen ist.

Till Baumann: Mich hat zum Beispiel bei unserer jahrelangen Arbeit mit mannlichen Jugendlichen
in der Jugendanstalt Rassnitz in Sachsen-Anhalt immer wieder beeindruckt, wie viel Mechanisie-
rung, Verhirtung und Abgrenzung notwendig sein muss, um im Knast leben oder berleben zu
kénnen. Theater machen erfordert hingegen den ganzen Kérper, braucht viel Bewegung, bezieht
das Herz und die Seele ein, es bendtigt eine Ent-Mechanisierung der gewohnten Ablaufe, und
das Ganze funktioniert nur gemeinsam mit anderen. Wer sich darauf einlasst, hat die Chance,
eine Erfahrung kollektiver Kreativitat zu machen, was fiir viele der jungen Manner dort eine neue
Erfahrung ist. Manche {iberraschen sich dabei selbst, da sie nicht in der Lage zu sein glaubten,
Schauspieler und Ko-Autoren eines Theaterstiickes zu werden, auf der Bilhne zu stehen — und
dafiir Anerkennung und Applaus zu bekommen...

Mirella Galbiatti: ...und auf diese Weise nicht mehr nur als Gefangene oder Gefangener wahrge-
nommen zu werden, sondern auch als Schauspielerin oder Schauspieler. Das kenne ich auch aus
meiner Arbeit in der argentinischen Stadt La Plata. Die Jugendlichen im dortigen Knast kemmen
aus marginalisierten gesellschaftlichen Verhaltnissen, kennen die Welt der pandillas, der Jugend-
banden, aus nachster Nahe und haben viel Erfahrung darin, in der Gesellschaft als bése und
fiir immer bandenkriminell stigmatisiert zu werden. Gruppenerfahrungen sind fiir sie meist mit
Gewalt und dem gemeinsamen Begehen von Straftaten verbunden. Einen Prozess der creacion
colectiva zu erleben bedeutet fiir sie auch ein anderes Erleben von Gruppe. Sie kinnen gemein-
sam mit anderen kreativ sein, spielen, ein Theaterstiick auf die Biihne bringen, zu Kiinstlerinnen
und Kiinstlern werden. Aber nicht auf Kosten der anderen, sondern nur gemeinsam mit den Ande-
ren. Diese Erfahrung kann ihnen dabei helfen, sich dann auch drauBen in anderen Gruppenlogiken
zu bewegen als in denen der pandillas.

77



2 i
78 VON TEMPORAREN FRETRAUMEN UND DEM MENSCHLICHEN KONTAKT ZWISCHEN MDEN GITTERSTABEN ?g

Till Baumann: Du kennst Knastrealitaten in Berlin und Buenos Aires und wir haben viel iiber die
Gemeinsamkeiten geredet, Was ist dir denn an Unterschieden aufgefallen?

Mirella Galbiatti: Das werde ich ofter gefragt. Ich sage dann immer: Das Prinzip Strafvollzug und
die dahinterstehende Logik sind das Gleiche, der Unterschied liegt im Standard der Unterbringung.
In den Frauengeféngnissen in Ezeiza wohnen die Gefangenen zum Beispiel in groBen Schlafsilen,
in Pankow oder Lichtenberg sind sie eher in Einzel- oder Zweierzellen untergebracht. Ein weiterer
Unterschied ist, dass es in vielen lateinamerikanischen Gefangnissen starke Gefangenenselbstor-
ganisationen gibt. Aber im Allgemeinen gibt es mehr Gemeinsamkeiten als Unterschiede, wiirde
ich sagen.

Till Baumann: Nochmal zuriick zu dem Foto und dem menschlichen Kontakt zwischen den Git-
terstaben. Ein Stiick weit steht das fiir mich auch fiir den Versuch, den wir in den letzten Jahren
zwischen unseren unterschiedlichen Gefangnistheaterprojekten in Argentinien und Deutschland
unternommen haben, ndmlich (iber Gefangnismauern, Grenzen und Meere hinweg Kommunika-
tion zwischen inhaftierten Menschen und ihrer kiinstlerischen Arbeit herzustellen. Zuerst iiber
die Forumtheaterproduktionen »lotte«, »lola« und »lili«, wo wir zunichst im Roten Ochsen in
Halle und dann in zwei Gefangnissen in Buenos Aires mit Frauen an biografischen Geschichten
gearbeitet haben. Verbindendes Element war dabei eine lebensgroRe Figur aus Holz und Gips, die
von den Frauen in Halle gebaut worden war und dann mit Unterstiitzung des Goethe-Instituts
nach Argentinien reiste. Letztlich entstanden mit »lotte«, »lola« und »lili« drei unterschiedliche,
aber eng verbundene Identitaten, die zu den Protagonistinnen der Forumtheaterstiicke wurden.
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Mirella Galbiatti: Eine andere Art von Kommunikation zwischen den Kontinenten haben wir dann
im Projekt »frei sein« realisiert, an dem zunéchst Freigangerinnen aus Buenos Aires, dann Frei-
ganger aus Rassnitz mitgearbeitet haben. Sie haben an verschiedenen Orten und mithilfe unter-
schiedlicher kiinstlerischer Formen recherchiert, was »frei sein« eigentlich alles bedeuten kann.
Sie haben Gedichte geschrieben, fotografiert, gemalt, gefilmt... ein Teil des Materials reiste dann
von Argentinien nach Deutschland und floss in die Arbeit in der Jugendanstalt Rassnitz ein. Es
entstand zum Beispiel ein gemeinsames Video, in dem Passanten sowohl auf der Plaza Once in
Buenos Aires als auch auf dem Halleschen Marktplatz von Freigangerinnen und Freigangern dazu
interviewt werden, was flir sie »frei sein« bedeutet.
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Till Baumann: Dabei habe ich den Eindruck, dass es paradoxerweise fast einfacher ist, Gefingnis-
theaterarbeit auf verschiedenen Kontinenten miteinander zu verbinden als am selben Ort. Als wir
2007 in Halle »lotte« im Roten Ochsen gemacht haben und im Anschluss »anton« in der Jugend-
anstalt Rassnitz, hatten wir am liebsten die jungen Manner und Frauen aus beiden Theatergrup-
pen zusammengebracht, damit sie die jeweilige Arbeit sehen konnen. Aber leider galt diese Art
von »Gefangenenkontakt« als Sicherheitsrisiko und war fiir die Anstaltsleitung undenkbar.

Mirella Galbiatti: In diesem Sinne finde ich es beeindruckend, wie Minor in Berlin iiber die Arbeit
mit unterschiedlichen Medien kiinstlerisch-padagogische Projekte in mehreren Berliner Gefing-
nissen miteinander verbindet. Beispielsweise waren an einer Filmproduktion mannliche Jugendli-
che aus der Jugendstrafanstalt in Plotzensee und dem Frauenvollzug in Pankow und Lichtenberg
beteiligt, als Schauspielerinnen, Klangproduzenten und Ko-Autorinnen.

Till Baumann: Das finde ich auch bemerkenswert. Vielleicht noch zum Abschluss unseres Ge-
sprachs: Das Foto erscheint mir:auch deshalb interessant, weil darauf einerseits deutlich wird,
dass das Spiel durch die Gitterstdbe den Kontakt zwischen den gefangenen Menschen maglich
macht. Andererseits werden die Gitterstabe an sich aber nicht in Frage gestellt. Wie kritisch auch
immer wir diese Institution Knast in ihrer aktuellen Form sehen, wir miissen uns ein Stiick weit
auf sie und ihre grundlegenden Regeln und Ablaufe einlassen, um mit den Menschen arbeiten zu
konnen, mit denen wir arbeiten wollen. Auch wenn wir zum Thema »frei sein« arbeiten, wenn
wir die Phantasie anregen und gemeinsam mit der Gruppe temporar einen anderen Ort entstehen
lassen, enden die »Freirdume«, von denen Boal spricht, rein physisch immer an der nachsten
Tiir, fir die man keinen Schliissel hat. Auch das ist das Gleiche in Buenos Aires, in Berlin oder in
Rassnitz.

Mirella Galbiatti: Ja, und das stellt fiir mich letztlich den gréRten Widerspruch bei unserer Arbeit
dar. Im Knast kann Theaterarbeit zwar dazu beitragen, dass sich Menschen zumindest zeitweise
freier fiihlen, aber letztlich gibt es eine Realitat, der wir nicht entkommen kénnen, weder die
Gefangenen noch wir selbst. Was uns vielleicht gelingen kann, ist im Deleuze'schen Sinne »Ris-
se« oder »Spalten« zu schaffen, mit deren Hilfe auf lange Sicht die Mauern ins Brdckeln geraten
kénnen. Symbolisch oder real.

Till Baumann: Die Utopie einer Gesellschaft ochne Gefangnisse?

Mirella Galbiatti: Die Utopie einer Gesellschaft, die keine Gefanagnisse braucht.
Till Baumann: Da gibt es auch drauRen nach eine Menge zu tun.

Mirella Galbiatti: Ja, das stimmt.

Das Gesprach wurde in spanischer Sprache gefiihrt und von Till Baumann iibersetzt.
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